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Введение 

 

 

Типографика — искусство оформления печатного текста, базирующееся на определенных, прису-

щих конкретному языку правилах, посредством набора и вёрстки. Швейцарская типографика или 

интернациональный типографический стиль — пожалуй, самое известное направление в графическом 

дизайне существующее с середины XX века и по сей день остается универсальной константой миро-

вого дизайна. Выдержавший проверку временем он обладает большим потенциалом в эпоху элек-

тронных коммуникаций, что мы можем наблюдать на многочисленных примерах. Именно в случае 

швейцарского, интернационального стиля можно видеть, как типографика становится языком универ-

сального общения.  В данном пособии представлены демонстрационные материалы для изучения 

приемов и способов подачи информации в рамках дисциплины «Типографика» студентами 

направления «Промышленный дизайн». Примеры, приведенные в пособии, могут быть использо-

ваны как на практических занятиях в аудитории, так и при самостоятельной работе студентов. 
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Исторические предпосылки возникновения стиля. 

 

 

Конструктивизм как направление в художественной культуре заявил о себе в 20—30-е гг. XX в. 

Он выдвинул на передний план конструктивно-техническую сторону творчества, сделав одной из 

главных задач конструирование материальной среды, окружающей человека. Преобразование дей-

ствительности осуществлялось путем использования новой техники для создания простых, логич-

ных, функционально оправданных форм и целесообразных конструкций. Лозунг «форму определя-

ет функция» был подхвачен основателями современной архитектуры в Германии — группой Баухауз, 

во Франции — группой «Эспри нуво» и в Нидерландах — группой «Де Стиль». Утверждались внеш-

ние признаки интернационального стиля— ведущего направления архитектуры и дизайна 1930—

1960-х годов, поддержаного идеями модернизма. Инициаторами направления были архитекторы, 

использовавшие принципы функционализма: Вальтер Гропиус, Петер Беренс и Ханс Хопп, Ле 

Корбюзье, Мис ван дер Роэ, Фрэнк Ллойд Райт, Якобус Ауд, Алвар Аалто. 
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Четыре художника группы "Де Стиль", образованной в 1917 году — Пит Мондриан, Барт ван дер Лек, 

Тео ван Дусбург и Вилмош Хусзар — на протяжении короткого периода времени работали в едином 

стиле, являвшемся чем-то вроде некоей коллективной идиомы. Для построения формы неопластицизм 

допускает лишь горизонтальные и вертикальные линии. Пересечение линий под прямым углом - пер-

вый принцип. Вскоре к нему добавился второй, который убирая мазок и подчеркивая плоскость огра-

ничивает цвета красным синим и желтым т.е. тремя чистыми основными цветами к которым можно 

добавить только белый и черный. С помощью этой строгости неопластицизм предполагал достигнуть 

универсализма и создать новую картину мира. Художники «Стиля» оказали огромное влияние не 

только на архитектуру и живопись, но и на дизайн интерьеров и мебели, а также на типографское де-

ло. Неопластицизм стал основой интернационального направления в архитектуре и дизайне ХХ века. 
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Ле Корбюзье (фр. Le Corbusier) Шарль-Эдуар Жаннере-Гри (1887 - 1965) — французский архитектор 

швейцарского происхождения, пионер модернизма, представитель интернационального стиля, архи-

тектор и дизайнер. 
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Принципы швейцарской типографики. 

 

Веяние модернизма в искусстве оказало сильное влияние на Чихольда — в 1925 году в свет вышла его 

статья «Элементарная типографика», в которой описаны основные концепции нового стиля – просто-

та, лаконичность и легкость восприятия. В проектировании простых и логичных, функционально 

оправданных форм проявилась ясность — суть новой типографики. Этим она отличается от старой 

типографики, основанной на «красоте» и не стремившейся к предельной ясности, необходимой сего-

дня. Профессиональный дизайнерский мир назвал его «швейцарским международным стилем». Макс 

Билл, один из пионеров швейцарской типографики, еще в 40-е годы писал: «Типографика представля-

ет собой организацию участков текста, подобную организации плоскостей в современном конкретном 

искусстве. Эти участки текста состоят из букв, соединенных в слова. Пропорции букв, а также их раз-

личные насыщенность и величина являются абсолютными и неизменными параметрами». Во второй 

половине ХХ века — это стало синонимом хорошего, профессионального дизайна. Швейцарская 

школа ознаменовала победу модернизма над веком. Швейцария аккумулировала лучшие достижения 

модернистского дизайна. В результате Макс Билл, Карло Виварели, Карл Герстнер, Рихард  П. Лозе, 

Йозеф Мюллер-Брокман, Ханс Нойбург, Эмиль Рудер, Адриан Фрутигер, Армин Хофман предъявили 

послевоенному миру стройную логичную систему. Целостную модель профессии. Отточенный до со-

вершенства дизайнерский стиль.  
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Модульные сетки. Йозеф Мюллер-Брокманн 

 

В своей книге «Grid Systems in Graphic Design» («Модульные сетки в графическом дизайне») он изло-

жил теорию об одном из наиболее популярных методов конструирования полиграфической продук-

ции — модульной сетке. Сегодня ни один профессиональный дизайнер, работающий над созданием 

макета того или иного печатного издания, не обходится без модульной сетки, благодаря которой ин-

формация, поданная с логически построенными графическими и текстовыми элементами, не только 

быстрее и легче читается, но и лучше воспринимается и усваивается человеком. 
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Ян Чихольд, отмечал: «Новая типографика сознательно использует выразительные возможности 

белого пространства, раньше считавшегося фоном. Белые участки бумаги — такие же равноценные 

элементы композиции, как черные шрифты и плашки». 
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Массимо Виньелли — графический дизайнер, архитектор приверженец швейцарской школы ди-

зайна, создатель карты нью-йоркского метро и логотипа American Airlines. Именно Виньелли при-

вёз в США шрифт Helvetica и всячески популяризировал его. Он занимался не только графическим 

дизайном, но и дизайном мебели, придумывал оформление выставок и сценических постановок, 

работал со стеклом, металлом, пластиком и глиной. «Дизайн един — не существует множества ви-

дов дизайна.  Дизайн-принципы можно применять к различным проектам, независимо от стиля.  

Дизайн стоит выше любого стиля». 
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Основные признаки швейцарского стиля типографики 

 

Шрифты — исключительно рубленные, без засечек. Классические примеры — Helvetica, Univers.  

Характерно использования одного шрифта для набора любого текста. Контраст размеров не толь-

ко создает визуальное давление, но и подчеркивает иерархию информации. Огромные слова - 

начало чтения, основной элемент на странице. Удобный способ направить чтение в нужном 

направлении. 

Модульная сетка — система построения визуальной информации на основе модулей, схема распо-

ложения всех основных блоков и элементов макета. Модульная сетка позволяет логически струк-

турировать информацию, облегчая тем самым её восприятие. Правильно построенная сетка позво-

ляет легко справиться с вёрсткой как многостраничных изданий, так и одностраничных рекламных 

макетов. Чёткое и законченное композиционное изложение информации, эстетически более ло-

гичное, чем хаотичное. Использование модульной сетки позволяет целиком сосредоточится на 

информации. 

Цвет — это сигнал, который заставляет взгляд потребителя остановиться. Для текстов в большин-

стве случаем использовался чёрный цвет. Фон иллюстрации или цвет бумаги должен быть всегда 

ярким. Один цвет несет в себе одну функцию. Происходит аналогичное восприятие как в случае с 

шрифтами: меньше цвета — легче восприятие, больше доверия, экономия. 

использование модульной сетки;  

флаговая выключка текстового набора;  

использование одного шрифта; 

контрасты размеров шрифта;  

использование ярких цветов;  

работа не только с формой, но и с контрформой; 
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Швейцарский стиль в практике современного дизайна.  

 

Благодаря применению модульной сетки, дизайн в швейцарском стиле прекрасно считывается и 

воспринимается потребителями, именно поэтому интернациональный стиль популярен и по сей 

день. Сегодня, верстка каталогов, журналов и газет, различных рекламных сообщений, разработка 

брендинга в швейцарском стиле – это обычная и логичная вещь. Каждая линия и каждая буква 

тщательно выверена, что создает организованный порядок в структуре бренда. Созданный логотип 

обладает трансформируемостью образа: его можно изменять, подстраивая под необходимые куль-

турные контексты. Подобное решение позволяет адаптировать логотип под то графическое про-

странство, в котором он используется, будь это оформление общественного транспорта, городских 

событий, интерьера офиса или официального городского интернет-портала.  
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